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El vínculo de Mies van der Rohe con la simetría es un invariante 
que se intuye en toda su obra más allá de su pretendida 
invisibilidad. Partiendo del proyecto moderno como proceso 
paradójico, que Mies lo expresa en sus conocidos aforismos, 
como el célebre “menos es más”, la tesis pretende ser una 
aproximación a este concepto clave de la arquitectura a través 
de una de sus obras más importantes: el Pabellón Alemán para 
la Exposición Universal de 1.929 en Barcelona. Ejemplo de 
planta asimétrica según Bruno Zevi y un “auténtico caballo de 
Troya cargado de simetrías” como lo definió Robin Evans. El 
Pabellón representó para la modernidad, la culminación de una 
década que cambió radicalmente la visión de la arquitectura 
hasta ese momento, gracias al carácter inclusivo de lo 
paradójico y las innumerables conexiones que hubo entre 
distintas disciplinas, tan antagónicas, como el arte y la ciencia. 
De esta última, se propone una definición ampliada de la 
simetría como principio de equivalencia entre elementos desde 
la invariancia. En esta definición se incorpora el sentido 
recogido por Lederman como “expresión de igualdad”, así 
como el planteado por Hermann Weyl en su libro Simetría 
como “invariancia de una configuración bajo un grupo de 
automorfismos” (libro que Mies tenía en su biblioteca privada). 
Precisamente para Weyl, el espacio vacío tiene un alto grado 
de simetría. “Cada punto es igual que los otros, y en ninguno 
hay diferencias intrínsecas entre las diversas direcciones." A 
partir de este nuevo significado, la obra de Mies adquiere otro 
sentido encaminado a la materialización de ese espacio, que él 
pretendía que “reflejase” el espíritu de la época y cuya génesis 
se postula en el Teorema de Noether que establece que “por 
cada simetría continua de las leyes físicas ha de existir una ley 
de conservación”. Estas simetrías continúas son las simetrías 
invisibles del espacio vacío que se desvelan “aparentemente” 
como oposición a las estructuras de orden de las simetrías de 
la materia, de lo lleno, pero que participan de la misma lógica 
aporética miesiana, de considerarlo otro material, y que se 
definen como: (i)limitado, (in)grávido, (in)acabado e 
(in)material. Finalmente, una paradoja más: El “espacio 
universal” que buscó Mies, no lo encontró en América sino en 
este pabellón. Como bien lo han intuido arquitectos 
contemporáneos como Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa 
(SANAA) legítimos herederos del maestro alemán.  

 




